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SILLAD JA KONFLIKTID

IDA-LAANE KUNSTITELJEL:
IDA-EUROOPA KUI ,LAHEDASE TEISE*
KODUSTAMINE 1990. AASTATEL

Raivo Kelomees
Eesti Kunstiakadeemia

Ulevaade. Artiklis poératakse tihelepanu kolmele episoodile Ida-Euroopa
moistmises ja ,kodustamises rahvusvahelises kunstidialoogis. Vaadel-
dakse Ladne- ja Ida-Euroopa kunstnike ja teoreetikute ldhenemiskatseid
1990. aastatel 1abi kolme dialoogi otsiva episoodi. Neist iiks késitleb mei-
lilisti Syndicate lagunemist ja vahetumist listiga Spectre. Teine kasitleb
konflikti 1996. aastal nditusel ,Interpol — a global network from Stock-
holm and Moscow®. Kolmas juhtum on seotud Peeter Linnapi korraldatud
néitusega ,,Le Top 50“ (1994), kus prooviti astuda otsekontakti laane kuns-
timaailma tippudega. Viimase néite tdiendusena kasitletakse Kaisa Eiche
2021. aastal labiviidud eksperimenti. Artikkel niitab, et Ida-Euroopast
pole enam voimalik rdédkida ,ldhedase Teise“ votmes. Ta on ,,mitte-Teine®.

Votmesonad: ,lihedane Teine®, konfliktid, kunstidialoog, transnatsio-
naalsus, translokaalsus, horisonaalne ja vertikaalne kunstiajalugu, Ida-
Euroopa, ,,Siiva-Euroopa®

Mittehierarhilise kunstiajaloo poole

Alljargnevalt pooran tdhelepanu kolmele Ida-Euroopa kunsti
moistmise ja ,taltsutamise” episoodile Ida- ja Ladne-Euroopa
kunstidialoogis. Need tunduvad negatiivsete nédidetena, kuid on
tagantjarele vaadates pigem suhtlemisdefektid erinevate ootustega
osapoolte kohtumises. Kuid need tunduvad ka vastastikuse eba-
kompetentsusena, kus mélemad pooled, tegutsedes kunsti valdkon-
nas, jatavad tdhelepanuta kontekstuaalsed muutujad: ajaloolised,
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rahvuslikud, majanduslikud ja kultuurilised asjaolud. 1990. aastad
oli eriti aktiivne kiimnend vastastikuses lahenemises ja tundub, et
see oli tingitud ka sel kiitmnendil kiipseks saanud pdlvkonna suh-
telisest noorusest. Kuigi puuduvad statistilised kokkuvoétted, oli
enamik allpool nimetatud autoreid kolmekiimnendates voi varastes
neljakiimnendates aastates. Ida- ja Ladne-Euroopat eraldava bar-
jaari kadumine mitte ainult ei parandanud fiisilise kokkusaamise
voimalusi, vaid tekitas lootusrikka eufooria maailma lopliku tithen-
datuse ja paremaks muutumise puhul.

Pédrast raudse eesriide kadumist ja Berliini miiliri simboolset
langemist 1989. aastal on Ida- ja Kesk-Euroopa kunst paigutunud
uudsesse poliitilisse, majanduslikku ja tehnilisse konteksti. Kunsti-
ekspertide osavotul on piilitud tisna eesmirgiparaselt motestada
Kesk- ja Ida-Euroopa avangardi. Seda on tehtud selge sihiga viia
kohalik kunst reaalsesse kontakti Ladne-Euroopa kunstiga, millega
see on olnud vaimselt (kahjuks mitte alati fiitisiliselt) seotud aasta-
kiimnete jooksul. Ida-Euroopa avangardimeelsete kunstnike kunsti-
alane maailmapilt pohines ju enamasti Ladane-Euroopa kunstil.

Eesti kunsti puhul voime lddnesuunaliste seoste avalikuks muu-
tumist naha alates 1960. aastatest, mil elustati kontakt ka sodade-
vahelise maalikunstiga. Siiski on Ida- ja Kesk-Euroopa kunst olnud
ladne jaoks see vooras ja Teine. Kuid ta ei olnud vooras samasugusel
madral nagu mitte-Euroopa kultuurid. Piotr Piotrowski (2009a: 52)
kirjutas, et mitte-Euroopa ,,Teine“ (Other) oli tdeline ,teine®, samal
ajal kui Kesk- ja Ida-Euroopa oli ,mitte-paris-Teine“ (not-quite-
Other) voi oli ,,lahedane Teine“ (close Other). Bojana Peji¢ (1999: 20)
toob dra Boris Groysi viljendi fremde Nihe Ida-Euroopa téhistu-
sena, viitamata kiill tdpsemalt allikale. See ,lahedane Teine“ sobib
ehk praegugi Euroopa dartes olevate riikide tdhistamiseks.

Kuigi ,,Teise“ staatuse vari ripub endiselt geograafiliselt kau-
gete piirkondade kohal, on peamine erinevus 1990. aastatest, et see
ldheb asjaosalistele vihem korda. Vihem on ldédnele alt iiles vaata-
mist, kuna ka riikide majanduslik olukord on muutunud Laane-
Euroopaga sarnasemaks. Siiski tundub siinkirjutajale, et 1990.
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aastatel kandis lddnega liitumise soovi ka iha ladneliku elulaadi
jarele ja moistagi tahtmine voimalikult kiiresti vabaneda sovetlikust
taagast. 1990. aastad olid siiski ka majanduslikult tileminekulised ja
Ida-Euroopa oli ldanest objektiivselt tunduvalt madalamal nii kesk-
miste palkade kui ka néukogudejirgse olme méttes.

Ida- ja Kesk-Euroopa teiseks olemise enesetunnetus tundub
olevat seotud 1990. aastate pdrandiga, mil piiititi meeleheitlikult
kohaneda rahvusvahelise kunstimaailmaga ja ladne kunstirongile
hiipata. Ulimalt oluline oli 1dpetada pool sajandit kestnud eralda-
tus ja katkestus, liituda Euroopa kunstiga, millega peeti end seotuks
enne Teist maailmasoda. Kuigi, lahemalt vaadates ei olnud eesti
kunst Euroopaga enne maailmasdda sugugi nii integreerunud, kui
praegu sooviksime niha.

Eesti Kunstnikkude Rithma liikmed esinesid 1920. aastate
16pus suurel nditusel Berliinis. Teame nende ,Uue kunsti raa-
matu” saatmisest Theo van Doesburgile, mis Jiri Haini (1987: 51)
arvates jattis soodsa mulje. Eesti kunstnikud 6ppisid Euroopas ja
Eduard Wiiralt jdi Pariisi 1954. aastani, oma surmani. Saame vii-
data Wiiralti ,Absindijoojatele” ja ,,Porgule” kui siirrealistlikele
teostele, kuid meil ei ole andmeid autori vahetutest suhetest samal
perioodil Pariisis tegutsenud siirrealistidega. Siirrealismi ja Eesti
seostest pole muud tuua kui Ilmar Laabani essee ,Syrrealism®
(1938) Tallinna Reaalkooli ajalehes Realist. Nonda et vahemasti
Eesti seisukohalt ei olnud piiride avanemine sugugi mitte teekon-
naks varasemale positsioonile, vaid pigem voimalus leida uus koht
juba teistsuguses kultuurilises, poliitilises ja ka tehnoloogilises
kontekstis.

Just viimane asjaolu ehk Euroopa (ja kogu maailma) tehniline,
s.t internetipdhine integreerumine saab 1990. aastatel ithisnime-
tajaks. Sellel platvormil leiavad aset ka diskussioonid, mida tuleks
kasitleda artiklites ja uurimustes kajastunutega paralleelsena. Uut
lahenemist ilmestab Piotr Piotrowski (2009a: 58) pakutud trans-
natsionaalsuse idee: ettepanek hakata kirjutama uutmoodi Euroopa
avangardi ajalugu, kus peetakse silmas kohalikke identiteete ning
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ladne kunstiga stinkroonseid peegeldusi Ida- ja Kesk-Euroopa riiki-
des. Ka soome teoreetik Tapio Miékeld (1998) kirjutab translokaal-
suse tahtsusest uues kunstiolukorras, mil internet muutub liimiks,
mis seob translokaalseid skeenesid ja soodustab koost66d.

Moisted ,transnatsionaalsus® ja ,translokaalsus® sisaldavad
paralleelsust, olles aga monevorra erineva fookusega. Kui Piot-
rowski idee kannab minevikku suunatud, lepituslikku, vigade
parandamise ja kunstiajaloo timberkirjutamise taotlust, siis Makeld
termin on suunatud olevikku, uutmoodi koostookeskkonna ehita-
misele. Paralleelsus ei ole mitte pelgalt sonaosas ,trans- vaid tihises
soovis liita ladne- ja idapoolseid lahenemisi.

Piotrowskil oli alates 1970. aastatest privileeg suhelda mitmete
Kesk-Euroopa nn Varssavi pakti riikide teoreetikutega; sel ajal kuju-
nes ka tema kasitus Kesk-Euroopa kunstiajaloolisest torjutusest.
Tema seisukohad settisid ka tihedas labikdimises USA ja Ladne-
Euroopa kolleegidega. Transnatsionaalsuse idee all motleb ta ladne
kunstiga stinkroonsete, Ida- ja Kesk-Euroopas asetleidnud néhtuste
silmaspidamist, kus tiitipndideteks on T$ehhi kubism ja stirrealism.
Ta viitab André Bretoni loengule Prahas 1935. aastal, kus Breton
lausus, et siirrealism areneb Pariisis ja Prahas kahte paralleelset teed
pidi. (Piotrowski 2009a: 41)

Siirrealistidel oli ka teadlik siirrealismi internatsionaliseerimise
programm, mida juhtisid André Breton ja Paul Eluard. Siirrealism
avaldus omal ajal Jugoslaavias ning méistagi T$ehhis, Belgias, Root-
sis, Inglismaal (Alexandrian 1995: 119). See ei olnud ainult kunsti-
ideede levik, vaid ka nende teadlik eksport. See tahendab, et ladne
voolude ajalugu tuleks kirjutada koos samaaegsete mojudega teistes
riikides, sealhulgas Kesk- ja Ida-Euroopas. Praegu on paraku lai-
nega vordvairselt kaetud ainult Venemaa osalus rahvusvahelises
avangardis. Seda toonitab ka Piotrowski (2009b) oma selge peal-
kirjaga artiklis ,,Euroopa avangardi horisontaalse ajaloo poole®. Ta
viitab raamatule ,,Art Since 1900“ (Foster et al. 2004), mis osutab
kill tahelepanu Brasiilia, Mehhiko, Jaapani, Kesk-, Pohja- ja Louna-
Euroopa kunstile, kuid lammutamata varasemat modernistlikku
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kunstigeograafiat, mille keskpunkt jadb USA-sse ja Laane-Euroo-
passe. Sellist lahenemist nimetab Piotrowski vertikaalseks kunsti-
ajalooks.

Siit tuleneb Piotrowski (2009b) ettepanek ,horisontaalseks®
kunstiajalooks: kunstiajalugu Kesk- ja Ida-Euroopas tuleks kirjutada
horisontaalsena, mis oleks vastand vertikaalsele ehk Laédne-Euroopa
vaatepunktist kirjutatule. Selles peab peegelduma rahvuslike ja
kohalike avangardide kédekaik, mis ei olnud pelgalt jaljenduslik ja
sekundaarne, vaid millel oli peale siinkroonsuse lddnega ka oma
kultuuriline eripdra. Sisuliselt pakub Piotrowski mittehierarhilise
ja mitmevaatepunktilise kunstiajaloo kirjutamist, mis ei lahtuks
kanooniliste kunstimetropolide vaatepunktist.

Kuid erinevad tekstid ja seisukohad 1990. aastatest viivad lugeja
kimbatusse. Saksa teoreetik Inke Arns kutsub jallegi ,vertikaalsele
ristloikele (vertical cut) 14bi territoriaalsete iiksuste ehk erinevate
kultuurikihtide ja identiteetide vertikaalsete kihistuste, eemale hori-
sontaalsest/homogeensest/binaarsest territooriumide markeerimi-
sest idaks ja lddneks (Arns 1999: 238). Need seisukohad vormuvad
documenta X ajal Kasselis tootoa ,,Hybrid WorkSpace® raames, kui
voeti kasutusele termin Siiva-Euroopa (Deep Europe). See on bul-
gaaria kunstniku Luchezar Boyadjievi termin ja tahistab Euroopa
piirkondi, kus identiteedid ja kultuurilised kihistused on koéige pak-
semad. Ta olevat 6elnudki, et Euroopa on siigavaim arvukate kattu-
vate identiteetidega piirkondades (Europe is deepest where there are
a lot of overlapping identities). (Arns 1999: 238) Arnsi termin ,ver-
tikaalne ristloige™ (1dbi kultuuriliste kihistuste ja identiteetide) on
tileskutse neis erinevates kihtides viljenduvate identiteetide aktsep-
teerimiseks ja varasemate ,binaarsete markeerimiste“ hiilgamiseks.

Piotrowski ja Arnsi aruteluvéljad ei kattu tdielikult, tekitades
moistete horisontaalne/vertikaalne kasutamisel monevorra sega-
dust. Moélema sonumiks on siiski teatav Euroopa-iilesus, Euroopa
erinevate osade ithendamine koostoistesse aruteludesse, Euroopa
erinevate piirkondade hélmamine ja kaasamine. See kajastub ka
documenta X tootoas ,,Hybrid WorkSpace® osalenud Lisa Haskeli
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(1997) artiklis, kus ta kirjutab peaaegu eufooriliselt Siiva-Euroopa
tdhendusest, et see ei ole poliitiline positsioon, ei utoopia ega mani-
fest, vaid tunneli kaevamise protsess, saavutamaks suuremat aru-
saamist ja ithendatust, kuid tunnustades erinevaid lahtepositsioone
ja suundi. See on koostd6 jagatud sooviga luua kontakte, ja kuigi siin
voib olla tagasilodke ja frustratsiooni, on tulemuseks suhtluskanal
enda ja teiste jaoks.

Termini ,,Stiva-Euroopa® kéekdik oli simptomaatiline. 1990.
aastate teisel poolel kujunes see meililistides ja uue meedia festiva-
lidel omamoodi moeterminiks, kuid ka uue keskpunkti tahistajaks.
See oli pigem mentaalne ithisarutelude ruum, kuhu olid koondunud
Ida- ja Ladne-Euroopa kunstnikud ja teoreetikud. Arutelude ja koh-
tumiste tuumaks oli ida-lddne ning ka ida-ida koost66. Fiiisiliselt
leidsid kohtumised aset peamiselt Kesk- ja Ladne-Euroopas." Need
toimusid ka kunstisindmuste raames, naiteks festivalil ,,Ostrane-
nie“ Dessaus (1997), samuti 1997. aasta documental X, mis tthendas
meililistide Nettime ja Syndicate osalisi. Oieti olidki need meililistid
peamisteks ,kohtadeks®, kus arutelud aset leidsid. Nende peegel-
dusi vois margata ka Tallinnas peetud Interstanding-konverentsi-
del alates 1997. aastast (esimene Interstanding toimus 1995. aastal,
mil meililistid Syndicate ja Nettime ei olnud veel asutatud). Véib
ka vdita, et neis listides kujunesid domineerivaks lddne kuraatorid,
kunstnikud ja kunstiteadlased.

Esimene juhtum: meililisti Syndicate tous ja langus

On dieti huvipakkuv, et mitte iitelda siimptomaatiline, et ldédne kone-
isikute dominantsus kinnistus skandaalis, mis tegi 16pu meililistile
Syndicate. See oli seotud NATO riinnakutega Serbiale 1999. aastal.
Serbia natsionalistide positsioone kaitses Novi Sadist parit Andrej

! Niiteks Rotterdamis 1996 septembris, Liverpoolis 1997 aprillis, Kasselis 1997 juu-
lis, Dessaus 1997 novembris, Tiranas 1998 mais, Skopjes 1998 oktoobris, Budapestis
1999 aprillis ja Helsingis 1999 oktoobris. Vt ka https://monoskop.org/Syndicate
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Tisma, kes ise pidas end pigem Ameerika neoimperialismi, inter-
ventsioonipoliitika ja globaliseerumise vastaseks, mitte Milo$evi¢i
reziimi pooldajaks. Talle vastandusid NATO-meelsed lddne kunst-
nikud ja kuraatorid. Samal ajal laksid lahku arvamused ka listi reos-
tava hikkerist spammija integer (esinenud ka Netochka Nezvanova,
antiorpi jt nimede all) suhtes, mis oli mitme kunstniku pseudontitim.
Arvati, et selline tegelane peab demokraatlike pohimotete tottu listis
olema, kuid teised, kes tundsid end héirituna ja kellele aeg armas,
pidasid vajalikuks spimmilevitaja vilja visata. Spammiks oleks neid
sonumeid moistagi palju nimetada, need olid omamoodi tekstilised
kunstiteosed, millesse oli péimitud programmikoodi ja vaimukusi.
Kuid edaspidi teravnes Kesk- ja Léuna-Euroopa ning lidne vastu-
olu veelgi. Kolasid viited, et ida ja lddne suhtumised on erinevad, et
lidnes on ,kunstimaffia“. Tulemuseks oli see, et loodi uus meililist
Spectre. Ligi 400 liikmega uus list kujunes rahulikumaks erialakesk-
konnaks, kuid nagu pdrast iga teravat konflikti, tundus miski olevat
16plikult minetatud. Erialalis-ideoloogiline konflikt ja lohenemine
16id tisna selge pildi ebavordsusest ja kogu rahvusvahelise kunstidis-
kussiooni ladnesuunalisest kallutatusest, nagu tundub siinkirjuta-
jale. Andreas Broeckmann ja Inke Arns votsid 2001. aasta novembris
selle kogemuse kokku viisakas ,nekroloogis“ ,,Rise and Decline of
the Syndicate: the End of an Imagined Community“ (Brockmann,
Arns 2001), todedes siiski online community illusiooni loppemist, ja
viljendasid usku pigem inimestesse kui kunsti.

Teine juhtum: ida ja ladne kunstidialoogi luhtumine

Teine niide illustreerib ldhedast olukorda, kuulub aga kronoloogi-
liselt varasemasse perioodi. See on seotud nn Interpoli skandaaliga,
kuid eelkoige on siin keskmes Oleg Kuliku isik ja praktika. Kuliku
tegevus jadb 1990. aastate esimesse poolde, peegeldades toonase
Venemaa sotsiaalset ohkkonda, identiteediotsinguid ja ka rah-
vusvahelise kunsti idahuvi. Kulik sai kuulsaks, etendades rahvus-
vahelistel néditustel koera, olles riieteta. Selle aluseks on tema isiklik,
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lapsepolvest parit kiindumus koertesse, kuid ka arusaam sellest,
kuidas laas ndeb ida. Kulik (2008: 34) on tutelnud: ,,Ladnes on arva-
mus, et koik, mis ei ole Lads, on metsik. Ma olen puutunud sellega
korduvalt kokku. Metsikud araablased, metsikud venelased, metsi-
kud mustad, metsikud asiaadid jne. Ja olen ndinud seda fenomeni
Aasias, Hiinas, nditeks ... ja Venemaal, naaberriikide suhtes. ...
Koer tekkis kui inimolendi piiririigi metafoor, kes on paigutatud
looduse ja sootsiumi vahele.

Kuliku ideed zoofreeniast,* koera-aktsioonide iseseisvaks atrakt-
siooniks muutumine, Venemaa ,siigaviku“ nditamine maal teosta-
tud aktsioonide kaudu on mitmekesine parand. Kuid ,,metsiku vene-
lase” esitamine koera kaudu on vahest koige esiletitkkivam element
Kuliku aktsioonides ja ndide kunstniku reaktsioonist (lddne) stereo-
tutpidele.

Amy Bryzgel (2013: 39-40) kirjutab Kulikust vene identitee-
diotsingute kontekstis. 1990. aastate alguses oli venelaste enese-
maddratlus teiste Noukogude Liidu rahvastega vorreldes koige eba-
madrasem. Olles ndukogude ajal teiste rahvuste jaoks domineeriv
ja represseeriv rahvus, olid nad repressioonide objektiks ka ise.
Kui teistes liiduvabariikides oli rahvuslik identiteet eraldatud nou-
kogude omast, isegi polu all, siis vene identiteet sulandus ndouko-
gude identiteediga, nonda et venelikkuse miédratlus mattus selle
alla. Kuliku loomaméngimine kui uue vene identiteedi otsing oli
Bryzgeli arvates liikumine eellingvistilise arengutaseme juurde,
mis voimaldas tal ennast kogeda viljaspool keelelist valdkonda.
Siin viitab Bryzgel ka Jacques Lacani psithhoanaliiiisi loengutele ja
tema viitele tagasipoordumisest Reaalse juurde, mis on keele-eelne.
Ka Kuliku koerakarakter oli tagasipéordumine algsema ja tervikli-
kuma tegelikkusekogemuse juurde.

2 Autori tolge.
> Zoophrenia — Oleg Kuliku ja tema abikaasa Mila Bredikhina programm aastatel
1993-1994, mille jargi tsivilisatsioon labib radikaalse taandamisprotsessi koos antro-
poloogilise elemendi tithistamisega. Sellega on seotud hulk Kuliku digikollaaze, millel

on stseenid inimeste ja loomadega.
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Moistagi avab Kuliku koeramdngimine kui kriitiline Zest igi-
kestva debati lddnes ja endises idablokis tehtava kunsti vahel. Kuigi
tihiskonnad on viimastel kiimnenditel majanduslikult ja kultuuri-
liselt ithtlasemad kui 1990. aastatel, on moned Ida-Euroopa riigid
jaanud endiselt teatud teemade poolest justkui nahtamatuks. Siin-
kirjutaja tahelepanekute jargi nditeks ignoreeritakse voi pole mar-
gatud Eesti ja Baltikumi néukogudeaegset tegevuskunsti, kuigi Ida-
Euroopa performance’i-kunsti ajalugu uuritakse aktiivselt, ja mitte
ainult Amy Bryzgeli poolt.

Katseid raudse eesriide taguseid nihtusi kaasata on tehtud. Uks
nédide on Petra Stegmanni kureeritud néitus ,,Fluxus East. Fluxuse
vorgustikud Ida-Euroopas® 2008. aastal Kumus, kuhu liideti ka
Eestis toimunud tegevuskunsti katsetusi 1960. aastate keskpai-
gast 1980. aastateni, kuulsaima nditena Arvo Pardi ja Kuldar Singi
osalusel labiviidud ,,Kremoona ringmang“ (1968), mis sai tuntuks
viiulipoletamise ja hilisema seletuskirja kirjutamisega Heliloojate
Liidu juhatusele. Stegmani niitust esitati kiill mitmes olulises muu-
seumis Euroopas, kuid Eesti osalusega komplektist triikist ega isegi
korralikku veebisissekannet ei ole siindinud (Fluxus East 2008).

Zirichi ilikooli juures asuva Slaavi seminari uurimispro-
jekt ,,Performance-Art in Osteuropa (1950-1990): Geschichte und
Theorie“ tegeleb peamiselt Kesk-Euroopa ja Moskva kontseptualis-
miga ning teemadega, mis slavistidele olulised, vaadeldes lahemalt
ka Nikolai Jevreinovi Talvepalee vallutamise taaslavastust 1920. aas-
tal (PerformEast s.a.). Nende programmi kirjelduses mainitakse
pogusalt Leedut seoses George Maciunase ja Fluxusega, kuid sellega
seosed Baltikumiga ka piirduvad.

Kulikuga seotud nn Interpoli skandaal puhkes 1996. aastal nai-
tusel ,,Interpol - a global network from Stockholm and Moscow®
Stockholmis kaasaegse kunsti ja arhitektuuri keskuses Fargfabriken.
Moskva kunstnike kuraatoriks oli Viktor Misiano. Néituse avami-
sel purustasid Aleksandr Brener ja Oleg Kulik osa hiina-ameerika
kunstniku Wenda Gu installatsioonist, Kulik hammustas tiihte
kiilastajat, kohale kutsuti politsei. 17 Rootsi korraldajat kirjutasid
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avaliku kirja ,An Open Letter to the Art World“ (1996), kus nime-
tasid Viktor Misiano kureeritud vene kunstnike osalust fasistlikuks.
Viktor Misiano (1996) vastas avalikus kirjas, et need ootamatused
olid varasema vaaritimoistmise ja poolte halva kommunikatsiooni
tagajirg, mitte pohjus. Tolgendades Kuliku etteastet, kirjutas ta, et
Kuliku ketikoer esindas kujutlust Venemaast, mis on juurdunud
lddne kollektiivses alateadvuses.

2005. aastal avaldas Misiano pohjalikuma teksti ,,Interpol. The
Apology of Defeat” ajakirjarubriigis ,,Case Studies“ (Misiano 2005),
mis ilmestab temaatika jatkuvat aktuaalsust veel ligi kimme aastat
hiljem. Siin sobiks viidata ka l6hutud installatsiooni autori Wenda
Gu (1996) kirjutisele, kus ta tolgendab siindmust oma vaatenurgast.
Sellest selgub, et Kulik riindas kaheaastast last, mille tottu kuraator
Jan Aman 16i teda nakku. Wenda Gu selgitab tekstis oma juuste-
installatsiooni, mille Brener lammutas. Juuksed olevat korjatud
Rootsi ja Moskva juuksuritelt ja seotud tunnelit meenutavasse ins-
tallatsiooni, mille keskel oli Rootsi 6hujoududelt laenatud reaalne
rakett. Kuliku arvamust esindab tema selge pealkirjaga tilestunnis-
tus ,Why Have I Bitten a Man? An Open Letter from Oleg Kulik®
(Kulik 1996), mille jarelduseks kujuneb, et siindmusele pole leida
muud tolgendust kui {iks tiiipiline ida ja ladne vaheline arusaama-
tus. Parima diagnoosi sellele juhtumile annab sloveenia kunstitead-
lane Igor Zabel ([1997] 2002: 357) artiklis ,,Dialogue® toimus voitlus
dialoogi mdiste iile, s.t selle iile, kellel on dialoogis meistri positsioon,
ja kellel on voim iitelda, kuidas asjad kaivad. Onneks, voi paraku,
on see ida-ldane vastuoluline suhe kunsti defineerimisel sdilinud ka
praegu.

Kolmas juhtum: Peeter Linnapi ,,Le Top 50

IImestaksin ida-ladne kunstisuhteid ja pigem lddnepoolset ebakom-
petentsust silmapaistvalt eneseiroonilise aktsiooniga Eestist. Peeter
Linnapi ,,Le Top 50 toimus Ajaloo Instituudi galeriis 1994. aastal ja
seda voib pidada Eestis kunsti piire oluliselt nihutanud néituseks.
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»Le Top 50 pohines prantsuse ajakirja Beaux Arts 1994. aasta
veebruarinumbris avaldatud pingereal viiekiimnest prominentsest
kunstipersoonist, kus olid kunstnikud, kunstikriitikud, teoreeti-
kud, galeristid, nagu Francis Haskell, Charles Saatchi, Rudi Fuchs,
Christian Boltanski, Gotz Adriani, Jean-Christophe Ammann jne.
Nii vaimu- kui ka rahakotitegelased, nagu neid iseloomustas Heie
Treier (1994). Neile saatis Linnap kolm kiisimust: 1. Kas olete kuul-
nud midagi maast nimega Eesti; kui jah, siis mida? 2. Kas olete kuul-
nud midagi selle maa kunstist? 3. Lopuks - kas voiksite kirjutada voi
faksida lause v6i mitu méne sooviga eesti kunstnikele? See voib olla
mistahes, aga siiras.

Kunstitegelaste portreed rippusid Ajaloo Instituudi seintel,
nende all olid rohelised postkastid, kuhu kiilastajad voisid oma
sonumeid panna. Ruumis oli laud, kus oli voimalik kirjutada oma
kiri auvaart kunstipersoonile. Linnapi vditel olevat kirju saatnud
Aili Vint, Heie Treier jt (Linnap 2021). Prominentide vastuseid oli
13, seega vastamise protsent oli 26. Linnapi (2021) sénul: ,,Ukski
koriifee sh kunstiajaloolane ei teadnud mitte-iiks-fakt (nimi, teos,
jm fakt) eesti kunstist. Osadel oli nostalgia pre 1940-aasta vana Tal-
linna jarele. Mu oma tuttav Jean-Christophe Ammann alustas kirja
sellega, et ,,... Leedust teab ta vahe*“*

Reet Varblane (1995: 10) kirjutas, et seda teost voiks kasitleda kol-
mel tasandil: esiteks, autori positsioon; teiseks, eesti kunstimaailma
reaktsioon, ja kolmandaks, eksponeeritud kunstimaailma ,vége-
vate“ reaktsioon, kui autor saatis neile tilesvotted oma installatsioo-
nist ja vaatajate kirjad. Installatsioon puudutas olulisi kunstivoimu
kiisimusi ning oli aluseks arvukatele analiiisidele. Oma haardes ja
arrogantsis oli nditus ainulaadne, uurides eesti kunsti positsiooni
Euroopa kultuuri kontekstis. Autori korge enesehinnang viljendus
ka oma tegevuse refleksioonis: ,Kihvatas pahe mate, et otse neile
inimestele kirjutada on tegelikult ainuke viis tuntuks saada... Kéik
need viiskiimmend inimest, kes eesti kunstist mitte midagi ei tea,

4, Uber Litauen weiss ich wenig.“
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midagi selle titlemisega juba teavad. Nad teavad, et on olemas keegi
hullumeelne voi aferist voi geenius, kes on teinud sellise teose, kus ta
neilt seda kiisis.“ (Varblane 1995: 11) Autor oli avameelselt mitteta-
gasihoidlik. Reet Varblane (1995: 11) kirjutas: ,,See tutvustamise akt
tooks nad Autoriga vordsele positsioonile, kuigi nende aktiivsuse ja
initsiatiivsuse aste oleksid madalamad: nad voiksid kanda nimetust
Kaasautorid.“ Aimatav on Linnapi motivatsioon ,vagevate® jultu-
nud tiilitamisel: ,,Eesti kunstniku péhiline puudus on see, et ta on
passiivne, sonaaher, viheedev - see on lausa eluohtlik!“ (Varblane
1995: 11) Linnapile neid puudusi aga ette heita ei saa.

Johannes Saar (1996: 113) kirjutas Linnapi tegevuse kohta kokku-
votvalt: , Esitades tihiskondades peituvaid invariantseid struktuure,
argitab ta mone konkreetse ithiskonna latentse tove akuutsesse faasi,
paljastab selle ja paneb diagnoosi kogu vaadeldavale sootsiumile.”
Reet Varblane (1995: 13) viitas Linnapi enese méératlusele, kes pidas
nditust ,,kontseptuaalseks pildiorganismiks®, ja osutas ka Heie Treie-
rile, kelle arvates oli tegu sotsiaalse uurimistooga.

Nii meetodi kui ka positsiooni moéttes oli nditus eristuv, kuid
sooviksin vilja tuua veel iithe aspekti: osalusmootme. Kunstimaa-
ilma végevate fotodele lisatud postkastid olid avatud kiilastajate kir-
jadele, vaatajatel oli voimalus kaasa teha — tegu oli osalusettepane-
kuga.

Hiljem, 1997. aastal tegi analoogilise osaluspostituse projekti
»Jata endast teade tulevikku® Sorosi Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse
aastanditusele rithmitus F.F.EF.,> paigutades Eesti linnade tdnava-
tele tiinnilaadsed ,,postkastid, kuhu inimesed said torgata sonu-
meid. Kontseptuaalseks taustaks oli annotatsioon: ,,Meediaruumi
kiillastumine. Teate kadumine analoogsete vahendite vorgus. Olu-
kord, kus loodud mirk ei toimigi soovitud informatsiooni kand-
jana. [...] Jaddvustamaks meie olemasolu ajas, tuleb salvestada info

> Kunstirithmitus F.EF.F (Fun For Five Female) on aastatel 1996-2005 tegutsenud
viie Eesti Kunstiakadeemia metallikunsti osakonna lopetanu (Kristi Paap, Ketli Tiit-
sar, Berit Teeddr, Kaire Rannik ja Maria Valdma) asutatud rithmitus.
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kehtivast ajast ja ruumist valjapoole. (F.E.F.F. 1997) Reet Varblase
(1997) arvates radkis teadmine, et venekeelseid sedeleid oli koige
rohkem, midagi olulist tolle aja ja selle kaudu ka tuleviku kohta.

Kui poorduda tagasi Linnapi ndituse juurde, siis see 16i pret-
sedendi eelkoige piireiiletava kiisitlusega ja katsega suhestuda
vahetult kunstimaailma tuntud persoonidega. Tosi kiill, ldhedase
nditena voib tuua ka Ants Juske kureeritud , Kunsti piirid“ samal
1994. aastal, mis riindas kanoonilist loojastaatust, laiendades selle
ka kirjutajale-kriitikule. Kuid laiendatud said ka kunstiteoseks ole-
mise piirid: see ei ole enam kunstioskustega loodud objekt, vaid
néitusekorraldaja valik, mis omistab objektile kunstiteoslikkuse voi
kustutab selle. Linnapi ,,Le Top 50“ oli vdoimukas defineerimisakt,
mille taotlus oli paigutada eesti kunstnik ja kuraator kunstimaailma
prominentidega vordsele positsioonile. See oli enda maaratlemine
samavaarsena.

Kuid jarelduseks on ka kiisitletavate ebakompetentsuse tode-
mine. Kui Eestist tollal, valdavalt internetieelsel ajastul suurt ei tea-
tud, infot ei olnud kusagilt kiiresti votta, siis ometi eeldaks vastajalt
vahemasti Eesti ja Leedu erinevuse tundmist.

Linnapi projekti epiloogiks voib pidada Kaisa Eiche (2021)
artiklit ,,//<Hello, World!>“ Linnapi samanimelisest retrospektiivist
Pallase galeriis Tartus. Autor soovis korrata Linnapi eksperimenti,
suutmata vastu panna kiusatusele kogeda kommunikatsiooni-
protsessi kulgemist digiajastul. Ta koostas e-kirja ning saatis selle
viiekiimnele kunstiasutusele Jaapanis, Austraalias ja Brasiilias,
kasutades Linnapi omaaegseid kiisimusi. Eiche lootis saada vihe-
malt kiitmme vastust. Kahe kuu jooksul ei vastanud keegi. Autor
todebki, et tehnoloogiline protsess ja info kiirem kaitlemine ei ole
tiht perifeerset mikromaailma muule maailmale kuidagi ldhenda-
nud. Ta piitiab selgitada, et organisatsioone esindab sageli algtaseme
personal, kes on esimeseks filtriks, ning on ka voimalik, et kiiber-
turbe programm liigitab kahtlased meilid automaatselt spammiks.
Eiche jareldab 16puks, et kirjale vastamine polnud lihtsalt organi-
satsioonile prioriteetne tegevus, millele aega kulutada. Samuti on
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voimalik, et asutusse tulevad sajad kunstnike ettepanekud kiill
koostooks, kiill nédituste tegemiseks ja sedalaadi kiri vois liigituda
iheks jarjekordseks tunnustusejanuse kunstniku kontaktikatseks.

Mis pohjusel selline e-kiri ka vastuseta jdi, nditab see ometi
midagi: laiemas plaanis info ja kontakteerumise liiasust, informat-
siooniga koormatust, kitsamalt kahtlemata huvi vihesust koikvoi-
malike ,ldhedaste Teiste“ vastu voi ka piisavat hoivatust omaenda
vahetu keskkonnaga.

Kui niitid tundub, et mu jareldus on pessimistlik — Ida-Euroopa
on Eesti niitel sootuks unustatud ja lddnest veel kaugemale nihku-
nud -, siis tegelikult tahaksin teha pigem vastupidise jarelduse. Selle
sisu on, et idaeurooplased on omandanud subjektsuse varasemast
suuremal madral, nad on lakanud olemast defineeritavad ja vaadel-
davad, nad maiératlevad ja otsivad oma kohta ise. Nad on votnud
voimu omaenda kéekdigu tile. Enam ei piisa dhmasest heiastumisest
lddne peeglis. See tahendab omaenda ajaloo kirjutamist ja ise enda
ajalukku kirjutamist, ise defineerivate stindmuste korraldamist. Kui
tuua selge ndide Eestist, siis mainiksin Katja Novitskovat, kel on
onnestunud post-internet-kunsti rahvusvahelises lilkumises mér-
gatavat rolli midngida. Kui mainida organisatsioone, siis Riia uue
meediakultuuri keskus RIXC on labi aastakiimnete korraldanud
uue tehnoloogia pohiseid rahvusvahelisi siindmusi, kust on kdinud
labi koik arvestatavad rahvusvahelised tipud digikunsti teooria ja
praktika vallas. Nditeid voib veelgi tuua. Pigem voiks iitelda, et 1990.
aastate ida-ladne kontaktiotsimised ja isegi voimumaéngud ei ole
enam péevakorras. Ida-Euroopa ei paista enam ,ldhedase Teisena®,
kas ametliku kuulumise téttu Euroopa Liitu voi lddnega liiga sarna-
seks ja seega vahem huvitavaks muutumise tottu.
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SUMMARY

BRIDGES AND CONFLICTS ON THE EASTERN-
WESTERN ART AXIS: THE DOMESTICATION OF
EASTERN EUROPE AS ,,CLOSE OTHER" IN THE 1990S

The article pays attention to three episodes in understanding and accom-
modating Eastern Europe art to the international dialogue. I focus on the
reciprocal approaches between West- and East- European artists and theo-
reticians to seek mutual understanding which sometimes resulted in con-
flicts. In the first case I follow the disintegration of the Syndicate mailing
list and emergence of the new Spectre list. The second case is dedicated to
the conflict at the exhibition “Interpol - a global network from Stockholm
and Moscow" in Stockholm in 1996.

The third discussion is based on Peeter Linnap’s exhibition “Le Top
50 (1994) in Tallinn, where organizers tried to make connections with
the prominent authorities of the art world. As an addition to the last case
I discuss a similar experiment by Kaisa Eiche in 2021, who got even less
response than Linnap earlier. This assures that East Europe cannot be
treated as ,,close Other® It is not different and is ,,not-other®, it belongs to
Europe by its formal status and is included culturally as well.

East Europeans have maintained subjectivity, but they cease to be
defined externally. They are taking power positions over their works: they
are not seeking approval from the western mirror. However, it also illus-
trates the paradox of digital communication, because of the abundance
of information and filters of communication, the reciprocal building of
bridges is still fraught with complexity.

Keywords: ,.close Other®, conflicts, art dialogue, transnationality, translo-
cality, horizontal and vertical art history, Eastern Europe



