Tammsaare noored naishinged

Elo Lindsalu

Ulevaade. Artikkel uurib Tammsaare varasesse loominguperioodi
kuuluvate novellide naistegelasi, polemiseerides iihe varasema
késitlusega. Pohieesmargiks on vélja tuua, mida uut t6i Tamm-
saare eesti kirjanduse senisesse naisekasitlusse. Vaadeldakse,
kuidas suhestuvad naistegelased teose probleemistikuga, mees-
tegelastega, ajastu mentaliteediga, Euroopa kultuuris levinud
naiseimagotega ning eesti kirjanduse teiste naisekujudega.*

Voétmesdnad: Tammsaare linnanovellid, naisemantsipatsioon ja
naiste hariduspiiiided, naiste rollid iihiskonnas, seksuaaleetika,
lapsnaine, femme fragile, ,, uus naine”

Sissejuhatavat

Kéesolevas artiklis analiiiisin Tammsaare aastatel 1908-1917 ilmunud
novellide ,Pikad sammud”, ,,Noored hinged”, ,Ule piiri”, , Karbes”
ja ,Varjundid” naisekujusid ning nende suhet teoste problemaati-
kasse, meestegelastesse, kellega naiskarakterid on mitmeti seotud
ning kel on oma osa nende kujunemises, teiste kirjandusteoste nais-
tegelastesse ja Euroopa kultuuris levinud naiseimagotesse. Artikli
eesmirk on analiilisida naistegelaste — sageli teose sdlmkujude —
rolli ja tdhendust ning osutada sellele, mida uut lisas Tammsaare
eesti kirjanduse senisele naisekésitlusele.

*  Artikkel pohineb doktorit66l , Naisekuju modelleerimine XX sajandi algus-
kiimnendite eesti kirjanduses” (Lindsalu 2008). Vilde ja Tuglase naise-
kujude kasitlusi vt Lindsalu 2004, 2006a, 2006b.
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Hiipoteesiks on, et Tammsaare ei ole oma novellide naistegelasi
kujutanud stereotiiiipselt ega misogiiiiniliselt (naisevihkajalikult),
vaid tegu on iisnagi moodsate naisekujudega, kes trotsivad oma
ajastu konservatiivseid arusaamu. Oletan, et 19. sajandi Euroopa
kultuuris ringelnud negatiivsed naisekujutised (vampiir, femme
fatale, femme-enfant) ei saanud maaravaks Tammsaare varajase loo-
mingu tegelaskujude modelleerimisel. Seejuures polemiseerin Mir-
jam Hinrikuse varasemate artiklitega (Hinrikus 2001, 2003, 2005),
kelle seisukoht erineb kohati oluliselt siinkirjutaja omast.

Ulidpilasnovellid pdhjustasid ilmumisajal oma &rnade, sek-
suaaleetika ja naisemantsipatsiooni valda kuuluvate teemade tottu
mitmel pool elavat arutelu ja karme hinnanguid.! Varasemas ret-
septsioonis vaatles naistegelasi eraldi iiksnes Marta Sillaots (vt Silla-
ots 1928).

Ajastu arusaamad naise rollidest

Saksa mojudega 19. sajandi Eesti iihiskond oli naiste ambitsioonide
suhtes tagurlikum kui muu Euroopa (vt Tamul 1999: 13). Valitsevas
rahvusideoloogias maadratleti naise roll nii luterluse kanoonilistele
seisukohtadele kui ka Rousseau’” ja Hegeli filosoofiale toetudes.
Sugudevahelistel erinevustel oli inimeste jaoks suur ja saatuslik
tahtsus ning nais- ja meesalget ndhti vastandlike ja lepitamatu-
tena. Rousseau kirjutas juba , Emile’is” (1762), et naised majutavad
tthiskonda mehe vahendusel ja hoolitseva tegevuse kaudu (Rous-
seau 1997: 244). Hegeli jargi sai ithiskondlik subjekt olla vaid mees,
sest naiste teadvus ei olevat vdoimeline eneserefleksiooniks, mida

Nii néiteks stitidistas Jaan Tonisson autorit Vanemuise koosolekul , eesti
naise laimamises” (Siirak 1978: 357). Kiriitiliselt arvustasid ilmumisajal
novelle veel Johannes Aavik (1909a, 1909b), Jaan Jogever (1909), Friedebert
Tuglas (1910) ja Aino Kallas (1908, 1909, 1910).
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eeldatakse rahvuslikult subjektilt samuti kui protsessilt nimega
,riik”. Naised said iithiskonnas osaleda {iksnes pere kaudu (Lappa-
lainen 1999: 109). Need rahvusideoloogilised seisukohad joudsid ka
Eestisse: sarnaseid motteavaldusi naiste rolli kohta on teinud nai-
teks Friedrich Reinhold Kreutzwald? ja Carl Robert Jakobson oma
publitsistikas (Jakobson 1881).

Et Eesti iihiskonna hoiakud naiskiisimuses olid veel 20. sajandi
algulgi iisna konservatiivsed, sellest annavad aimu néiteks Jaan
Tonissoni (1905) ja Peeter Pollu (1912) avalikud seisukohavotud,
mis riindasid nn vaba armastust ja puudutasid naiste eneseteostust
valjaspool kodu (vt ka Viljataga 1996: 97-101). Nii naiste hariduse
kui ka iihiskondliku eneseteostuse koha pealt oli eesrindlikum
Soome, kuhu siirdusid 6ppima mitmed drksad tiitarlapsed, naiteks
Leeni Ploompuu-Vesterinen, kellega Tammsaare sobrustas Koit-
jarve-perioodil ning kes teda inspireeris novelli , Kérbes” kirjutami-
sel (vt Ploompuu-Vesterinen 1978, Haug 2004a: 106-108), ja Hella
Murrik-Wuolijoki, kes kaitses esimese eestlannana Helsingi tilikoo-
lis rahvaluule alal magistrikraadi ning kellest kujunes 1920.-1930.
aastail viljakas ja rahvusvaheliselt tuntud proosa- ja nditekirjanik.
Mitukiimmend noort andekat naist ldks sajandivahetusel dppima
ka Peterburi, Berni, Ziirichi ja Pariisi tilikoolidesse ning korgema-
tesse koolidesse. 20. sajandi algul leidsid vaid vdhesed haritud
naised kodumaal t66d, kuna paljud kutsealad olid naistele suletud
(Méelo 1999: 70).

1905. aasta revolutsioon toi kaasa naiste politiseerumise ja andis
touke marksistlike ja naisdiguslike teoste tolkimiseks eesti keelde,
mojukamad neist olid August Bebeli ,Naesterahva seisukord
praegu ja tulevikus” ja rootsi feministi Ellen Key raamat , Abielu
ja armastus” (molemad 1905, vt Lindsalu 2006b: 115). Kogumikus

2 Nt Kreutzwaldi esimeses kirjas Koidulale (Fr. R. Kreutzwaldi kirjavahetus
1962: 18-19).
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,Voitluse paivil” (1905) ilmus Helene Taari artikkel , Uue aja nais-
liikumine”, mis annab {ilevaate naisliikumise ajaloost maailmas.
Noored haritlased lugesid neid teoseid ja arutlesid naiskiisimuse
iile nii ajakirjanduses kui ka kuluaarides (Bebeli raamat lebab ka
Tammsaare novelli ,Pikad sammud” peategelase laual;, Key teost
loeb iiks ,, Noorte hingede” naistegelane). Eriti altid olid uutele idee-
dele sotsiaaldemokraatlike aadetega ithendustes tegutsenud noo-
red. Naiteks porandaalusest dpilasseltsist Uhisus ja iilidpilasseltsist
Societas kasvas vilja eesti esimene naisrevolutsionddr ja hilisem
linnandunik ning naislitkumise aktivist Alma Ostra-Oinas (vt Haug
2004b: 224227, Ostra-Oinas 1932: 60).

Sissejuurdunud arusaamad ja hoiakud muutusid aga vaevali-
selt ning suurem osa iithiskonnast oli naise vaimsete ja iihiskond-
like ambitsioonide suhtes endiselt inertne, sidudes ta elutilesanded
kodu ja pere eest hoolitsemisega. Veel 1910 kurdeti kirjutises ,Miks
eesti naisterahvas ei drka?” naiste passiivsuse ja vahese seltsitege-
vuse iile (vt M. M. 1910).> Linnastumine t5i kaasa vallaliste naiste
arvu suurenemise, mistottu tuli kiillaldase sissetuleku tagamiseks
toole minna (Ivask 2001: 17). Kuigi ministeerium takistusi ei teinud,
ei paasenud haritud naine enamasti isegi vallakooli Spetajaks (ope-
tajaid valisid vallavalitsuse liikmed — lihtsad maamehed) (Mdelo
1999: 72). Parast esimest maailmasdda avanes naistele sideteenistus,
raudtee kantselei, pangad ja muud avalikud asutused (Méaelo 1999:
85). Valitsevaid hoiakuid hoidis alal ka naiste poliitiline diguse-
tus: vastavalt Balti eraseadusele oli naine mehe eestkoste all ning
haalediguseta. Alles 1917 martsis andis Venemaa Ajutine Valitsus
autonoomiaseadusega naistele diguse valimistel kandideerida ja
haaletada.

®  Paljude seltside pohikirjad keelasid naistel veel 1905. a seltsi astuda voi ei
laiendanud neile meesliikmete digusi (Méaelo 1999: 74).
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Tammsaare naistegalerii

Kui Tammsaare loominguline korgaeg jai 1920.-1930. aastatesse,
mil ta kirjutas valdavalt psiihholoogilise realismi meetodil, siis
tema sajandialguse looming oli mojutatud ka nooreestilikust uus-
romantismist. Kasitletavaist novellidest kolm esimest — ,,Pikad sam-
mud” (1908), ,Noored hinged” (1909) ja ,Ule piiri” (1910) — ning
novell , Karbes” (1917) keskenduvad esimese polve noorte haritlaste ja
iilidpilaste elule, mistottu neid on hakatud kutsuma iilidpilasnovelli-
deks, monikord ka psiihholoogilisteks novellideks vo6i linnaainelisteks
jutustusteks (vt Siirak 1978: 347, 358). Paevikukujuline, moneti eks-
perimenteeriv ,Varjundid” (1917) kujutab impressionistlikult autori
Kaukaasia-elamusi (vt Siirak 1979: 310). ,Pikkade sammude” Olga,
,Noorte hingede” Aino, Hedvig novellist ,Ule piiri”, ,Varjundite”
Sonja ning , Kérbse” Tiksi on koik voluvad noored neiud (voi nai-
sed), kelle vdlimust ja kaitumist on sageli kirjeldatud lapselikuna.
Samas on nad intelligentsed ja arenevad karakterid, kes novelli 16puks
saavad ,,suureks”.

,Pikad sammud” paneb 20. sajandi algul deklareeritud naise
ja mehe vorddiguslikkuse proovile, uurides selle tootamist prak-
tikas. Ajakirjanik Heinrich Orisood koidavad Olga suured tosised
lapsesilmad, lapselikult siiiitu naer (Tam[m]saare 1908: 35) ja eri-
line kdonnak, mis on ,kerge, poolkdikuv, paenduv” (Tam[m]saare
1908: 17). Olgale teeb Heinrichi jutt meeste ja naiste vordsusest
ning naisest kui ,, omasugusest inimesest” koigepealt hoopis valu,
kuna see on vastuolus tema usuga mehesse kui tugevamasse ja tar-
gemasse, peaaegu et jumalikku olendisse. Tiitarlaste pansionist ja
emalt saadud , eludpetuse” kohaselt oli Olga peamiseks iilesandeks
leida endale piisavalt edukas mees. Ta ei taha korgematele nais-
kursustele ega tiilikooli astuda; suur ja kdikeandestav tunne mehe
vastu loob eeldused siduda neiut pigem emaduse ja peresfaari kui
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naisemantsipatsiooniga: ,Monikord [---] arvasin: mind ei olegi, ma
olen ainult vdike osake sinust” (Tam[m]saare 1908: 80). Siiski on
Olga vdimeline muutuma, hingelised katsumused panevad teda
jarele motlema, reflekteerima iseend ja oma senist elukogemust. Ta
ei jada mehe , kiiljeluuks”, kui see on talle eetiliselt vastuvOetamatu.
Sonades kiill vorddiguslane, kukub Heinrich praktikas labi, késitades
Olga vahekorda Otto Leiseriga, mida naine 1opetada piiiidis, andes-
tamatu kuriteona. Kui Heinrich osutub neiut {ile kuulates sadistiks,
kes oma haavatud enesevaarikust lapib neiu alandamise ja piina-
misega, ning Otto haiglaselt armukadedaks, pogeneb Olga molema
juurest pikkade sasmmudega. Uldinimlikul vaartusskaalal tduseb Olga
meestegelastest korgemale.

~Noorte hingede” naispeategelane Aino Vosand on 2laastane,
kena, veidi isekas ja tuulepdine neiu. Vélimuse detailidestki ilmneb
diinaamiline natuur: , kerge, hiippav, lendav samm”, , 16kendavad
posed”, ,tuules lendlevad lokid” (Tam[m]saare 1909: 9-10). Ule
koige meeldib Ainole naerda ja naljatleda ning ta lavib meeleldi
mitme meesiilidpilasega, kes koik on eri tiipaazidena talle huvi-
tavad.* Samas suudab ta end reflekteerida, nditeks markab oma
allumatust teistele inimestele, mida voib mdista vajadusena jargida
oma sisimat loomust. Ainos leidub ka emalikkuse algeid, kui ta nii

*  ,Noorte hingede” moto ,Unistuste suikel P. M. T.-le pithendatud” lubab
oletada , millegi isiklikugi ldhedalolu” (Siirak 1978: 353). Eesti kirjandus-
uurijail ei ole siiani dnnestunud Aino elavat eeskuju(sid) tuvastada, kuid
lugedes Lucie Nipmani (tollal Martna) mailestusi, avaneb novelli paral-
leelne taustalugu (vt Nipman 1978). Uhisjooni v&ib Aino Vésandil leida
ka Alide Erteliga, kellega kirjanik samuti suhtles Tartu péaevil ja kellest
sai hiljem proosakirjanik. A. Erteli Getiitre, skulptor Signe Mdlderi sénul
suhtlesid Ertel ja Tammsaare vaimuinimestena Tartus viimase 6pinguaas-
tail (Kalda 2008). B. Linde sonul jatnud Tammsaarele aga siigavamaid jalgi
romaan Hilda Léhmusega, kes 1910 abiellus hoopis Jaan Tonissoniga. Siit
johtuvat pessimistlikud alatoonid kirjaniku &ilsamategi naisekujude suhtes
(Linde 2007: 23).
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Karli kui ka Kulnoga suheldes mehes last ndeb voi armunud olles
unistab lapse saamisest. Kulno poole tdmbab Ainot ponevus ja soov
vaimselt kasvada, huumorimeel ja ménguiha. Kulno seevastu jaab
kahtlejaks filosoofiks, kes ei totta end tiitarlapsega piisivalt siduma.
Tema teatavale riski- ja eluargusele vihjab ka unenagu-moistujutt
vaesest tudengist, kes armastab kirglikult raamatuid, mida ta osta
ei jaksa. Pohiintriigi loobki intellektuaalse ja skeptilise Kulno suut-
matus minna kaasa Aino iginaiseliku armastusihaga. Kulno naudib
teravmeelseid dialooge Ainoga, kes talle kunagi vastust volgu ei
jaa, kuid ajapikku hakkab ta kahtlustama, et neiu pole talle vaim-
selt vordvaarne partner. ,Mu hingega pidasite Teie sammu, aga
paa lasksite varsti oma teed kompida - iiksinda” (Tam[m]saare
1909: 189). ,,Noorte hingede” teist, iimbertootatud triikki (1923) on
iimberkirjutamisel iile saja lehekiilje lithendatud ning Aino vima-
likku vaimset ebavordsust selles enam ei puudutata.

Eelmistest tihkema realistliku koega novellis ,Ule piiri” jitkub
armastuseetika ja naise ,,inimeseks saamise” temaatika. Naispeatege-
lane Hedvigki ndudleb novelli algul oma Robertilt alatasa tahelepanu
ja soovib olla ihaldatu rollis, kuid peagi selgub, et ta on nii Olgast kui
ka Ainost kiipsem, iseteadlikum ja terasema moistusega. Ta kasvab
inimesena {iile molemast vaiklasest meespartnerist, tithistab kihluse
rikka ja seltskonnas mojuka kosilasega, riskib tollal habistava vallas-
ema staatusega ning votab endale vastutuse uue elu eest.

Novelli teise triiki Iopplahendus erineb oluliselt algvariandist: kui
esimeses triikis viskab Hedvigi isa Robert Muidu lihtsalt uksest valja,
siis teises triikis (1923) annab ta noormehele kaasa oma onnistuse ning
reisirahagi Moskvasse soiduks, kdsuga Hedvig aasta jooksul tagasi
tuua. Kuigi Siiraku (1978: 357) vditel ei ole sellise happy end’i perspek-
tiiviga , kunstiliselt midagi voidetud”, on niisugune, voiks delda peda-
googiline 16pplahendus helge ja edasiviiv. Ka ei tahaks siinkirjutaja
noustuda Siiraku (1978: 356) resoluutse arvamusega, nagu ei ldheks
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Hedvigi-sugusele kriitilisele naisele enam Robert Muidu taolist meest
vaja: viimasel kohtumisel Robertiga pillab Hedvig tdahendusrikka
vihje isarollile, mida noormees kiill samal hetkel kinni ei piitia, kuid
teeb seda hiljem.

Hedvig ja teda kasvatanud tddi Anna moodustavad sarnase
paari Vilde jutustuse ,Astla vastu” (1898) Hedvigi ja tema ema
Anna Lintropiga. Molemale Hedvigile on iihine korge intellekt, ise-
teadlikkus, lahtumine oma vabast tahtest ja enesevaarikusest. Mdle-
mad Annad on siinnitanud vallaslapse, olnud kaaskondsete polu all
ning on emaliku hoolitsuse kehastused, toetades Hedvigeid nende
Oige tee valikul. Tammsaare Hedvig on tema ({ilidpilasnovellide
modernseim naisekuju, Vilde Hedvigi ja J. Randvere Ruthi paralleel ja
edasiarendus.

,Varjundite” Sonja Piratova, 19aastane tuberkuloosi viimast
staadiumi pddev vene tiitarlaps endast just palju ei radgi. Sonja
valimus on maalitud varasemate novellide naisekujudega vorreldes
impressionistlikumalt, peenemalt ja niiansirikkamalt ning mina-
jutustajas Thomanderis eri tundevarjundeid tekitavalt. Tiidrukul
on kohnad, kahvatud palged, metalselt laikivad, pisut lokkidesse
tombunud juuksed, ,mis vilaja palmikuna langesid ahtakeste,
ettepoole surutud dlgade vahelt nddpsukesele, peaaegu muredale
pihale”, marmorlikud luised kded ja pikad 16dvad sormed (Tamm-
saare 1917a: 42). Surma lavel seistes on tema armastus Thomanderi
vastu kantud kiirustavast ihast elada kordki taisvereliselt. Kuigi
valimuselt lapselik, on ta kiillaltki arenenud isiksus, kes suudab tile-
tada vaiklase egoismi ja enesehaletsuse ning piiiiab oma armastu-
sega anda Thomanderile impulsi tulevikus midagi korda saata. Teda
ravinud arstki nendib: ,,Mis teha, ikka on see nii: vaimukamad, voib
Oelda paremad jadvad voitluses elu eest alla. Nad tahavad liig palju ja
neilt noutakse veel rohkem” (Tammsaare 1917a: 83). Nii osutub Sonja
16puks muusaks, kelle malestuseks — ja voib-olla ka oma lopliku
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hingelise tervenemise margiks — alustab minajutustaja iihel lumisel
veebruaripdeval oma nukrat pdevikuvormis armastuslugu.®

Sonja traagiline kuju taaselustub ,T6e ja diguse” teise koite Ramil-
das, pikki peeni jalgu kolgutavas ja saksa keelt siristavas koolidirektori
tiitres, kelle surm paneb Indreku sisemiselt mdssama nagu Thoman-
derigi. Viimane teeb enesetapukatse; Indrek loobub sellest, kuid tapab
kattemaksuks Ramilda eest mottes oma jumala (,,Sa lased surra ainu-
kese inimese, kes oleks pidanud elama. Miks?” — Tammsaare 1965:
390) ja kirjutab palavikust toibudes blasfeemilise artikli Spilaslehte,
mispeale Maurus ta koolist minema kihutab.

Sonjas voib ndha sugulust maailmakirjandusest ja kujutavast
kunstist tuntud femme fragile’iga (pr k "habras, nork naine’), spetsii-
filise naisekujutisega, mis vastandus 19. ja 20. sajandi vahetuse kul-
tuuris eriti laialdase levikuga femme fatale’ile ehk saatuslikule naisele.
Kehastades iihelt poolt morbiidset haprust ja haiglaslikkust ning tei-
selt poolt dekoratiivset kunstlikkust ja steriilset ilu, oli tema eeterlik
imago siimptomaatiline oma aja dekadentsile ja estetismile. Tiiiipi-
liselt sarnaneb femme fragile’i orn ja arenematu keha lapsekehaga,
missugune imago vastab hasti ta polgusele kodige sensuaalse voi
kehalise vastu. Samas kompenseerib seda aseksuaalsust tema rafi-
neeritud intellektuaalsus, tundlikkus ja graatsia. Tema haigussei-
sund viib enamasti varase, kauni surmani, milles ta leiab rahulduse.
Tuntumad femme fragile’id on loonud maalikunstis inglise 19. sajandi
prerafaeliidid; kirjanduses Edgar Allan Poe, Maurice Maeterlinck,
Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannstahl, Gerhart Hauptmann,
Rainer Maria Rilke, Heinrich ja Thomas Mann (FEGL 1997: 165-166,
vt ka Korte 1987: 366-367). Sajandi poordel populariseerisid seda

5 Sonja kuju loomisel vois Tammsaaret inspireerida Anette Mikkelsaar, kel-
lega autoril olevat olnud vastastikune siimpaatia Tartus 1910. aasta paiku,
kes haigestus raskekujuliselt tuberkuloosi ning kellega koos oldi samas
raviasutuses Kaukaasias (Puhvel 1966: 213, vt ka Linde 2007: 46).
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titipi ka juugendstiili viljelevad kunstnikud, nagu Aubrey Beardsley,
Gustav Klimt ja Heinrich Vogeler. Ka néiteks Peter Altenbergi naise-
kujud on enamasti ddrmiselt passiivsed, kaitsetud ja aseksuaalsed
(Poljakova 2005). Viimaseid omadusi siiski Sonjale omistada ei saa —
tema sensuaalsus ja erootiline kiilgetdomme mojuvad Thomanderile
vastupandamatult.

,Karbse” keskse tegelase Tiksi sisemaailma on jutustaja tundu-
valt rohkem esile toonud kui eelmiste novellide naistegelaste oma.
Erinevalt iseseisvusele piirgivaist Ainost ja Hedvigist puudub Tiksil
see dimensioon: tal ei ole (veel) vaja emantsipeeruda; teda huvitab
eelkdige armastus ja perekonnaelu, ta toimetab kodus kui pere-
naine. Samas tunneb Tiksigi tommet vaimse suhtluse ja keskkonna
poole — alles iiliopilase Lutveiga algas see dige elu ning ta ei raatsi
loobuda uuest Shustikust, motetest ja huvidest, ,millest ta alles
niitid hakkab pisut aimu saama ja nendest lugu pidama” (Tamm-
saare 1917b: 90). Tunnetest lahtumise poolest sarnaneb ta moneti
Aino ja Olgaga. Tiksi garanteerib novelli onneliku 16pu endale
oige mehe leidmisega. Ta rebib end lahti lodevast Lutveist, kellest
ei saaks iial pereisa (elupdletaja ja lisaks viljatu), distantseerub ka
vanaldasest kirjanikust Meriheinast, kelle suured unistused on seo-
tud ennekodike loominguga, ning valib targa ja elu pohivaartustes
otsusele joudnud Kulno, kes oskab neiule digel hetkel abieluette-
paneku teha. Hea ja vddrt partner, kes ei hébista ega alanda, vaid
paastab ja iilendab, on naise dnne garantii — niisugune on Tamm-
saare helgeima ja optimistlikema novelli sonum. Helde armastus-
voime ja taibukus endale mehe ning lastele isa valikul teevad Tiksist
iginaiseliku tiiiibi positiivses tdhenduses.

Tammsaare suhtus naise problemaatikasse pigem mdista piiiid-
valt ja empaatiliselt kui irooniliselt, {ileolevalt v&i lausa misogiiii-
niliselt, millist suhtumist kohtab Noor-Eesti autorite Tuglase,
Randvere, Oksa iiksikuis tekstides. Uhena vihestest 20. sajandi
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alguse eesti meeskirjanikest késitles ta armastusteemat ka naise vaa-
tepunktist. Kirjutab ta ju nii tiliopilasnovellides kui ka oma romaa-
nideski tihti probleemidest, millega naine pdrkub eksistentsiaalselt
olulisima eluiilesande tditmisel, lapse siinnitamisel ja {ileskasvata-
misel. Naisemantsipatsiooni suhtes on kirjanik késitletud perioodil
ennemini toetaval seisukohal,® hiljem, 1920.-1930. aastatel avaldab
ta kriitilisi arvamusi, eriti seal, kus see naib ohustavat laste heaolu.”
Nii monigi Tammsaare naistegelane ldheb oma meespartneri juurest
dra, Oppima voi tootama — litkkudes vaimse ja materiaalse iseseisvuse
poole. Nad arenevad isiksuse plaanis ja tousevad meestest korge-
male kas eetiliselt (Olga, Hedvig) voi praktilise elutarkuse poolest
(Aino, Tiksi).

Mottevahetus: kas Tammsaare liliopilasnovellide naised
on dekadentlikkd?

Artiklites ,Dekadentsist ja dekadentlikust naisekujutusest Tamm-
saare loomingus” (2001) ning ,Tammsaare ,lapsnaised”” (2003)
tutvustab Mirjam Hinrikus mitmeid 19. sajandi Euroopa kultuurile
iseloomulikke misogiiiinilisi naisemaaratlusi ja -konstruktsioone,
mis sisalduvat ka Tammsaare teostes. Samuti vaatleb ta Tammsaare
iiliopilasnovellide nais- ja meestegelasi mitmesuguste dekadentsi-
ilmingute kandjaina, milleks on nditeks naiseideaalis pettumine,
naise kédsitlemine igavese lapsena, kel puudub igasuguse vaimse
elu voime. Tammsaare naistegelased, sealhulgas iilidpilasnovellide
naisekujud, liigituvad nende ,naiivse ja lapsiku oleku” tottu ,laps-
naisteks” sarnaselt sajandivahetuse Laane-Euroopa ilukirjanduses

¢  Tammsaare vastustas oma publitsistikas konservatiivseid arusaamu naise
rollist mitmel korral (vt nt Tammsaare 1912). Juba 1906. aastal oli ta avalda-
nud pikema, naisliikumist ja naiste 6igusi mujal maailmas kirjeldava artikli
(vt Tammsaare 1906).

7 Vtnt Tammsaare 1936a, 1936b.
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levinud naistiitibiga (vt Hinrikus 2003: 14). Lisaks elukaugusele,
edevusele, lobisemisvalmidusele ja taltsutamatusele viitavat sellele
titibile ka nende ,hellitatud edev eneseimetlus” ja , totaalne enese-
kesksus” (Hinrikus 2003: 15). Uldse taandavat Tammsaare naised
,tihti lapselikult viahearenenud ja tsiviliseerimata olevusteks” (Hin-
rikus 2003: 16). Samas olevat juba ,Noorte hingede” Ainos ndha
voimuahnete saatuslike naiste — femme fatale’ide — jooni (Hinrikus
2003: 16).

Eeltoodud postulaatide kommentaariks: lapsnaist ehk femime-
enfant’i on maaratletud kui siiiitut v6i ,modernses kultuuris pigem
stiidimatust esindavana” (Kivimaa 2006: 220). Mitmete 19. sajandi
Opetlaste (Schopenhauer, Darwin, Spencer) opetuse kohaselt oli
naiste intellektuaalne arengutase madalam meeste omast, naiste
voimed samastati tihti lapse omadega. Kuna naiste ,elujoud pidi
olema suunatud laste saamisele, ei saanudki neil jatkuda piisavalt
vaimujoudu intellektuaalseks tegevuseks” (Kivimaa 2006: 220).
Sarnaselt alavaarsena kasitles naist oma teoses , Geschlecht und
Charakter” (,,Sugu ja karakter”, 1903) ka Otto Weininger, kes kan-
dis koik negatiivse ja manduva feminiinse elemendi arvele ning
kelle jargi puudub naisel suprasensoorne® isiksus ja enesetead-
vus, samuti huvi objektiivse toe ja ideede vastu (Weininger 2005:
109, 168).

Weiningeri ,dekadentsi”, st kultuuri feminiseerumise ja alla-
kdigu teooria mojutusi ei saa siiski pidada maadravaks Tammsaare
naistegelasi konstitueerivaks allikaks. Siinkirjutaja meelest on tema
lapsnaiste kujutus pigem positiivselt laetud — neile ei saa ette heita
nditeks moraalset siitidimatust — ning lapselikud jooned tulenevad

supra — ,lile, iilalpool, iilal-”; sensoorne — ,psiihh meeltesse v tajumisse
puutuv, nendega seoses olev” (TEA Vorsonastik 2006: 686, 643). Weininger
pidas silmas, et naine ei suuda aru saada asjadest, mida ei saa meeltega
tajuda (Iopmatus, paratamatus).
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ennekdike nende noorusest. Lapselikult rabedalt kdituvad ka
,Noorte hingede” meestegelased — maapoisid, keda on linna tulles
tabanud kultuuri$okk —, samuti Robert Muidu novellis ,Ule piiri”
voi Lutvei ,Kirbses”. Adrmine egoism, mida Hinrikus omistab
Tammsaare naisekujudele, iseloomustab tunduvalt rohkem {ilidopi-
lasnovellide meestegelasi, eriti Heinrich Orisood ja Robert Muidut
(samal seisukohal on ka Puhvel, vt 1966: 227, 234).

Dekadentlikus naises segunevat iilev ja madal, neitsilik ja hoo-
ralik (Hinrikus 2001: 24). Kui Olga Kamaras voibki mingil maaral
kahtlustada ,neitsiliku ja hooraliku” segunemist (kohtumised
Ottoga ,, Kolme kuradi” voorastemajas; samuti vihjab sellele liha-
likkusega seostuv perekonnanimi), siis Aino, Oie, Hedvigi, Tiksi ja
Sonja puhul ei aktualiseeru tikski madal ,hooralik” omadus. Ka ei
saa neid siilidistada vaimse elu voime puudumises. Kuigi Tiksi ei
reflekteeri end ega lahtu oma otsustes ja tegudes veel niivord mois-
tuslikest kaalutlustest kui tunnetest (,,[---] ta ei m&istnud veel armas-
tust ja motlemist s6lmida” (Tammsaare 1917b: 67)), teeb temagi ju
oma , lillelisele” lapselikule ellusuhtumisele 16pu: poorab n-6 uue
lehekiilje end Lutveist lahti rebides ning Kulnoga kaasa minnes.

Artiklis , Naiskiisimuse lahendus Weiningeri moodi” kiisib
Hinrikus (2005: 88): ,,Miks ei saavuta suur osa Tammsaare nais-
tegelastest vaimset iseseisvust?”, tuues vastuseks naistegelase taht-
matuse ja suutmatuse emantsipeeruda. Kas on aga iildse mottekas
eeldada vaimset iseseisvust 20. sajandi alguse noortelt neidudelt,
kel puudus ligipads korgharidusele? Piirdus ju tiitarlaste tollane
haridustee tavaliselt tiitarlastekooliga (harvem giimnaasiumiga),
millele heal juhul jargnesid (kodu)opetajanna eksamid mone giim-
naasiumi juures. Tartu tilikooli said naised tdiediguslike iiliopilas-
tena astuda alles 1915. aastast (Reinvelt, Ivask 2005: 11). ,Parimal
juhul annab koolidpetaja elukutse vormi tervele ning elujoulisele
moistusele, rakendusvdimaluse, mis on tulusam ning tunnustatum
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kui tootamine pesunaise voi dmblejana. Iseseisva motlemise arenda-
misest on selline haridus aga kaugel” (Kirss 2006: 85). Samas, kuigi
Olga, Aino ja Hedvigi meessobrad oppisid {ilikoolis, pole nemadki
oma nooruse tottu veel kaugeltki vaimselt iseseisvad ega ka vabad
tilemddrasest lobisemishimust ja enesekesksusest, mida Hinrikus
(2003: 16) vaid naistegelastele ette heidab. Tekstidest ilmneb aga sel-
gelt, et Olga ja Aino reflekteerivad ennast, Hedvig lausa filosofeerib
ja Sonja on Thomanderile vaimselt tiiesti vordvaarne partner.

Ka ei noustu siinkirjutaja vaitega, et Tammsaare meestegelased
loodavad naises leida oma paastjat, hakkavad aga varsti tajuma naise
hukutavat ja hdvitavat poolt (vt Hinrikus 2001: 26). Naise hukutavat
ja hdvitavat poolt ei kujuta tegelikult {ikski Tammsaare {ilidpilas-
novell; niisamuti ei tunnista nende novellide meestegelased oma
allakdiku ega otsi oma sobrannades (pealt 20-stes naisehakatistes)
padstjat.’ Kiill aga to6tab Tammsaare vélja nende naisekujude vas-
tandtiiiibi — naiselikkuse negatiivse poole ,,Juuditi” (1921) ja , Korb-
oja peremehe” (1922) naispeategelastes. Juudit ja Kérboja Anna on
toelised femme fatale’id, tugevad naised, kes teavad, mida tahavad,
ja viivad oma tahtmise iga hinna eest 16puni. Fanaatilise piihen-
dumusega valitud partneri saavutamiseks ignoreerivad nad koiki
moistuslikke vastuargumente ega hooli ka meeste soovidest-voima-
lustest, kellest 16puks saavad nende ohvrid.

Saatuslikule naisele omistatakse sageli hdvitavat voi piina-
vat seksuaalsust, ta on demoniseeritud mingiks olendiks teispool
moraalsust, tsiviliseeritust ja seaduslikkust; teda kirjeldatakse kui
primitiivset ja kunstlikku, siiiitut ja pahelist, kirglikku ja kiilma,
tihti vastandades naiselikku julmust ja l6bujanu mehe alandusele ja
impotentsusele (FEGL 1997: 163). Femme fatale’i kujutised on inspi-
reeritud ristiusu voi miitoloogiate figuuridest, nditeks Lilith, Judith,

®  Péadstjat ehk lunastajat loodab kiill leida Indrek Karinis ning Rudolf Irmas,

kuid see soov ei laiene kdigile Tammsaare meestegelastele.
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Delila, Meduusa, Salome. Tegelast konstitueerivad elemendid on
vOrgutamise ja saatuslikkuse estetiseerimine, naiseliku ilu ja sek-
suaalsuse teatraliseerimine ja végivalla ning surma erotiseerimine.
Tuntumaid saatuslikke naisi on néiteks Leopold von Sacher-Masochi
julm naine teoses ,Venus im Pelz” (1870) ja Frank Wedekindi kuulus
Lulu naidendites , Erdgeist” (1895) ning , Die Biichse der Pandora”
(1904). Femme fatale on inspireerinud koige mojuvamad naise-
kujud sajandivahetuse Viini kultuuris (FEGL 1997: 164). Hinrikus
(2005: 102) seostab ka ,,Noorte hingede” Aino femme fatale’iga, mil-
leks andvat justkui pohjust tema loomupérane poliiandrilisus ja iiks
tekstikoht, kus neiu samastavat end Piibli Delilaga, kes Simsoni oma
riippe magama pani, et Idigata dra tema juuksed, milles peitus vagi-
lase joud. Aino suhted noormeestega on siiski alles kas sopruse voi
tiitarlapseliku kiindumuse tasandil. Liiati ei ole Ainos pahelisust,
julmust ega destruktiivsust (vt loetelu eespool), mis femme fatale’i
konstitueerivad. Vordluses Delilaga aga demonstreerib Aino oma
huumorimeelt ja 6rritab kohmakav®oitu ja pelglikku Karli, kelle suhe
Ainosse on olnud rangelt seltsimehelik. Aino nagu vihjaks sellega
Karli tuimusele, kirglike tunnete voi nende véljendamise oskuse
puudumisele. Olgu veel mainitud, et Tammsaare novellide naise-
kujude véidetav, Weiningeri teosest parinev , minatus” ja nartsis-
sism (Hinrikus 2005: 101-102) ei ole méadrav ega tema lapsnaistele
iildiselt omane, vaid juhuslik ja ajutine — tingitud rohkem meeste
imetlevaist komplimentidest. Nii Olga, Sonja kui ka Tiksi armasta-
vad ise kogu hingest; ka Aino ja Hedvig on oma aja konservatiiv-
seid arusaamu trotsides julgelt tegutsejad. Kuigi Tammsaare oli
lugenud nii Weiningeri kui ka ilmselt Schopenhaueri, Nietzsche jt
sajandivahetuse filosoofide naisekasitlusi, ei ole ta nende arusaamu
kriitikavabalt iile votnud ega imiteerinud.'

10 Tammsaare kursisolekut tdendab tema majamuuseumis leiduv kaus-
tik valjakirjutustega Weiningeri teosest ,Geschlecht und Charakter” (vt
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Vididetavalt peituvat paljude Tammsaare onnetult 16ppevate
armastuslugude traagika allikas patriarhaalses uskumussiisteemis:
»[-—-] kuna Tammsaare enamasti defineerib meessugu naissugu
valistavana, on sugudevahelised suhted paratamatult maaratud
lagunema. Lihtsustatult deldes taotleb nartsissistlik meesdekadent
sOltumatust sotsiaalsetest sidemetest ja kuigi ta ihkab naist, seega
subjekti ja objekti lahutamatut terviksituatsiooni, ei suuda ta, erine-
valt naisest, oma minast loobuda” (Hinrikus 2001: 29). Kas ei eksis-
teeri aga nn meesdekadent — hedonistlik ja egoistlik elupdletaja,
kes véldib perekonda ja isalikku vastutust voi piiiiab juba tekkinud
suhteid véimalikult minimeerida — siiski ajastust soltumata? Siin-
kirjutaja arvates ei ole Tammsaare {ilidpilasnovellide tegelaskond
nii suurel maaral dekadentsist mojutatud, mistottu ei ole mottekas
seda mehetiilipi jaigalt fin-de-siecle’i diskursusega siduda. Liiati on
suutmatus oma minast loobuda siiski {ildinimlik probleem, mille
madratlemine ainuiiksi puudusena (voi puudena) tekitab kiisimusi.
Kiipses taiskasvanulikus armastussuhtes hoitakse molemaid mina-
sid neid lohkumata ja vigastamata.

Eelneva vaatluse pohjal voib jareldada, et Tammsaare model-
leeris ,naist” juba oma kirjanikutee algul mitmekiilgse ja ambiva-
lentsena: lapselikes naisehakatistes on ka madonna (ema), muusa
v0i emantsipandi jooni ning nad arenevad vastavalt eri suundades.
Tammsaare noored naishinged on elujanulised, nutikad, voluvad ja
sensuaalsed, ro6vides meestelt hingerahu ja pannes neid endasse
armuma. Toendoliselt tuli tutvus-soprus neidude Martnatega
kasuks kirjaniku edumeelse naisekontseptsiooni suhteliselt varasele

Hinrikus 2005: 90). Kahjuks ei saa tuvastada, kas Tammsaare {ildse luges
seda teost iiliopilasnovellide kirjutamise aegu v6i alles hiljem, kuna vasta-
val sissekandel puudub daatum. Ainus ajamaérge , Kirjutatud 1934. a.” lei-
dub Theodor Lessingi teose ,, Europe und Asien” sissekande juures (vt ATM
403 / nr 308, 1k 34).
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véljakujunemisele. Kui Olga ja Tiksi, kes piihenduvad abikaasa leid-
misele, peegeldavad tolleaegse Eesti iihiskonna konservatiivseid
hoiakuid, siis vaimselt soltumatu Hedvig rakendab naisemantsi-
patsiooni ideed praktikasse ning astub julgelt oma teed, olles iile
nii tavalisest naisestandardist kui ka ,seltskonna” topeltmoraalist
ja hukkamoistust. ,,Noorte hingede” Ainos aga tundub eos olevat
la grande amoureuse — korgeim aste Laura Marholmi (2004: 175)
naistetiipoloogias. Ta tahab ise kirglikult armastada, aga mitte tin-
gimata mehele saada, mis oli tollaste tiitarlaste unistus ja , karjaar”
enamasti. Novellide meeskujud seevastu — {theksast mehest osutub
vaid Artur Kulno novellis ,Kéarbes” noorele naisele vaarikaks ja
usaldusvaarseks kaaslaseks — panevad kiisima, kas ei osuta Tamm-
saare nendega maskuliinsuse kriisile? Siinkohal meenuvad Vilde
siimpaatsed naisekujud (nt Prillupi Mari, Laura Vestmann) ning
idealiseeritud , paikesenaised” Virgu Anni, Eeva Marland ja Juliette
Marchand, kellele moodustavad kontrasti eemaletdukavad ja alla-
kdivad meestegelased. Millega seletada niisugust polariseerumist?
Vilde kritiseerib teatud mehelikke kditumismustreid, eelkdige just
rikkama seltskonna topeltmoraali, lodevust ja isekat omakasu; tema
tegelaste allakdiku litkkavad tagant enamasti klassilohed. Tamm-
saare varajases loomingus aga (mees)tegelase iilemklassi kuulu-
mise ja pahelisuse vahelist seost enamasti vélja tuua ei saa (erandiks
on novell , Ule piiri”). Voimalik, et Thomas Manni ja PShjamaade
suurte realistide romaanides avalduv naiselikkuse idealiseerimine
valitseva maskuliinsuse kriisi peegeldusena on ajanud oma haar-
med ka 20. sajandi alguse eesti kirjandusse."

Siiski jaab kiisimus, miks poordus Tammsaare ldbi kogu oma
loomingu lapsnaise kui oma lemmiktiiiibi juurde? Ka Kristi, Karin
ja Tiina ning hilisemate romaanide Irma ja Erika on lapselikud
naisekujud. Valismojude korval — B. Linde sonul leidub Bernard

' Vtka Izenberg 2000 ja Lorentzen 2004.
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Shaw’, Arthur Schnitzleri ja Eduard von Keyserlingi kajastusi mit-
mes Tammsaare iiliopilasnovellis ja ka hilisema aja teostes (Linde
2007: 22) — pidi olema ka midagi, mis autorit ennast siigavalt puudu-
tas. Lubatagu siinkohal esitada jargmine hiipotees. Voib-olla koitis
Tammsaaret noorte neidude kujutamise juures asjaolu, et nendega
saab méangida nii, et kdik tundub paris (vrd Lewis Carrolli , Alice
Imedemaal”, 1865). Suudavad ju lapsed kergesti luua ja elada fan-
taasiamaailmades, votta neid reaalseina, millest asisteks taiskasva-
nuteks saades enamasti loobutakse.

~Noorte hingede” Ainogi naudib méngu, kuigi hiljem heidab Kul-
nole ette, et ta on mehele iiksnes mangukanniks. Kulno aga — noore
Tammsaare ruupor — manifesteerib, et tdeline elu peitub iiksnes fikt-
sioonis, mitte argiaskeldustes, ning peab end teiste tdiskasvanutega
vorreldes lapseks. , Tunnen, et surnud raamatus on elu, et temas on
tosi ja tode ning seni kui ma sellest vaartundmusest lahti ei saa, ei tee
mind iikski végi sona tosises mottes tdiskasvanuks, keda peab huvi-
tama ainult elu ise” (Tammsaare 1923: 99).12 Tammsaare kirjas Lucie
Martnale seisab: ,,Ma tahan monikord unistada, kuigi ma tean, et ma
unistan. [---] Tosidus ja kainus tuleb muidugi parastpoole meie alali-
seks kiilaliseks, asub meisse enesesse elama” (Tammsaare 1993: 142).
Unistused, méng ja armastus kuuluvad ju teatavasti kokku ning teis-
tegi novellide noored tegelased armastavad mangida (Tiksi ja Lutvei,
Olga ja Otto). Tammsaare on oma essees , Armastus ja lapselikkus”
kirjutanud: ,Ndib, nagu oleks armastust ja lapselikkust voimata lahu-
tada. Elutargad armastajad tunduvad kui midagi tehtud, valjamdel-
dud, vOltsi. Armastus teeb kiill targaks, elukiipseks, aga armastaja
ise on alati lapselik, kdikeuskuv, koike-andestav” (Tammsaare 1911).
Teisalt teame Tammesaaret kui suurt paradoksimeistrit — ja lapsnaiste

2 Kuna artiklis on kasutatud , Noorte hingede” esmatriikki (1909), kus seda
ja ka jargmist tsitaati ei ole, siis on viidatud neile teise, 1923. aasta triiki

jargi.
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lapsesuudele vastamine siinnitab sdravaid paradokse (nt Kulno
Ainole: ,Mehed peavad hédbemata olema [---], sest kuidas muidu
saaksid naised oma héabelikkust ndidata” (Tammsaare 1923: 73)).
Liiati kaasnes lapselikkuse kujutusega teatud naivistlik stilisatsioon,
mida Tammsaare sageli kasutada armastas. Toendoliselt vorsusid
iiliopilasnovellide lapselikud naistegelased (nagu ka mehekujud)
ja nendevaheliste suhete problemaatika osalt Tammsaare enda iili-
Opilasaastatel kogetust. On ju Tammsaare oma teoste siindi kom-
menteerinud nii: ,Péhimotiivideks vdivad muidugi olla isiklikud
elamused, kuid ka midagi kuuldut, nahtut, loetut, millest ei teagi,
miks see verre ja ajju on so6obinud. [---] Aga peamiselt ergutab mu
loomisindu elu ise oma vaheldusrikkuse ja kirevusega [---]” (Hepo-
rauta 1978: 28). Muidugi ei olnud kirjaniku meetodiks tegelike ini-
meste kopeerimine, vaid algtiiiipide transformeerimine (vt Tammer
1978: 19). Heino Puhveli arvates ei olnud karakterimaaling ,,enam
nii otseselt seotud prototiilibiga kui varem” (Puhvel 1966: 213)
(st Tammsaare kiilaainelistes juttudes — E. L.). Kiill aga vois Tamm-
saare mitmelt paris-inimeselt laenatud jooni sulatada kokku iiheks
tegelaskujuks, mis on ka tdnapdeva eesti kirjanikel levinuim vote
tegelaste kujutamisel (vt nt Lindsalu 2011: 988).

Kokkuvotteks

Noore Tammsaare naisekdsitlust iseloomustab avatus ja koge-
museldhedus ning valmisskeemide kasutamist ei ole veel pShjust
oletada. Kinnitust leidis hiipotees, et Tammsaare linnanovellide nai-
sekujud ei ole kujutatud stereotiiiipselt ega misogiitinselt. Samuti
ei ole nad nii suurel médral mojutatud Euroopa kultuuris levinud
dekadentlikest ja negatiivsetest naisekujutistest, nagu vdidab Mir-
jam Hinrikus. Olgat, Ainot, Hedvigit, Sonjat ja Tiksit ajendab oma
meespartneritega suhtlema eelkdige soov vaimselt areneda, milles
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voib nadha isegi omamoodi hariduspiitidu. Novellide analiiiisist sel-
gus ka, et Tammsaare lapsnaised erinevad tunduvalt negatiivsena
madratletud lapsnaise (femme-enfant) tiitibist — nad kasvavad kas
eetiliselt voi praktilise elutarkuse poolest oma meespartneritest iile
ning ldhevad nende juurest dra. Niisuguse naisekasitlusega jatkas
Tammsaare Vilde alustatut, kelle moned tiitarlapsekujud (Hedvig
jutustuses ,,Astla vastu”, Stella jutustuses ,Koidu ajal”) oma elu-
tahtsates otsustes samuti emantsipeeruvad.

Doktorit66s , Naisekuju modelleerimine XX sajandi alguskiim-
nendite eesti kirjanduses” (Lindsalu 2008) joudsin jareldusele, et
nimetatud perioodil muutus eesti kirjandus avaramaks (euroopali-
kumaks) ka oma naisekujutuse diapasoonilt. Meie kirjanduse iildpilti
hakkas end paigutama linnaneiu voi -naine, kes oma hariduse ja ise-
seisvuse taotlustes laheneb ,uuele naisele”.’® Hedvig Sterniga lisas
Tammsaare eesti kirjanduse tolleaegsesse naisekésitlusse sddrase
uudse, vaimselt soltumatu naisekuju, kes iiletab iihiskonna kivis-
tunud norme ja piire ka naise kdige intiimsemas, lapsesaamisega
seonduvas sfaaris.

Voib 6elda, et noor Tammsaare on oma {iliopilasnovellides ehi-
tanud silda meeste ja naiste vahele: meestegelaste piiratud vaate-
punkti tdiendab ju enamikus tekstides naistegelase oma, ning just
naise kaudu jouab monigi sihitult ekslev noorsand elu pohivaar-
tuste stigavama dratundmiseni.

3 S.0 inglise ja skandinaavia kirjandusest tuttav new woman, emantsipeeru-
nud ja majanduslikult iseseisev, end erialaselt teostav naine, kes méaaratleb
end uuesti ka abielusuhetes (vt Lukas 2004: 154).
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Young Souls of Tammsaare:
Modelling Women’s Characters

Keywords: women’s emancipation and roles in Estonian society at the
beginning of the 20th century, aspirations of women’s education, women
characters, sexual ethics, child-woman, femme fragile, new woman

This article will examine the female characters in the short stories of the
early period (1908-1917) of the Grand Old Man of Estonian literature,
Anton Hansen Tammsaare (AHT). The short stories “Long steps”, “Young
souls”, “Over the border”, “Shades” and “Fly” have been called psycho-
logical, urban or student stories. The main aim of this article is to reveal
the new understandings which were brought by AHT into the literary dis-
course of his time on women. This article also aims to start a discussion
with earlier Tammsaare study, by attempting to amend previous argu-
ments. Analysis of these short stories has supported the hypothesis that the
female characters of AHT urban stories are not stereotypical or misogynis-
tic, but quite modern for their time. Even though Sonja in “Shades” can be
mostly viewed as a femme fragile, the discourse of decadence, which spread
in 19th- and 20th-century Western Europe, is not decisive in the characters
in Tammsaare’s earlier work, which was more influenced by the writer’s
own youthful experiences.

It is evident that the female characters of AHT are versatile and ambiva-
lent: in his child-women, one can also find features of the madonna, muse
or Femme émancipée, and they develop accordingly in these different direc-
tions. Overall, AHT's child-women do not correspond to the negative defini-
tion of femme-enfant which they adhere to at the start, because the characters
outgrow their male partners ethically and/or sophistically. The author of
this article states that the child-woman is AHT’s favourite character, because
of the opportunity to play with her in such a way that everything seems
real. AHT gives one of his first thorough insights into the mind and emo-
tional life of a young woman in the character Tiksi in his story “Fly”. In
polemisizing on the question of females, AHT entered into a dialogue with
his contemporary, the great realist Eduard Vilde: AHT's most emancipated
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female character, Hedvig, is a parallel and expansion to Vilde’s character
in the story “Against the Stinger” (1898). Vilde’s character resembles the
new woman known from English and Scandinavian literature, an educated
woman who is psychologically and financially independent. It is remarkable
that the new woman brings with her a new ethics, based on searching for her
own happiness, rather than on outdated patriarchal mores.
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